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Salén Nacional

* Secclon de dibujo (1983)

Delmari ROMERO KEITH

“Ser artista es ya una enfermedad, pero
ser artista joven es una neurosis de
angustia”. P. Fernandez Méarquez.

Al abordar cualquier manifestacion
artistica contemporanea, todos los signos se

abren y la dexteridad de oficio adquiere miil-

tiples posibilidades de exploracién técnica. El
ritmo de la vida actual niega los principios que
por herencia han sido los soportes de nuestras
concepciones artisticas. Quiza, el mayor
problema, radica en el hecho de que todo se va-
le y ya no-logramos discernir calidades, ade-
mas, de que los procesos cambian tan rapido,
que no tenemos tiempo para detenernos y refle-
xionar.

A qué se enfrenta un joven artista cuando
encara el proceso de la articulacién de un len-
guaje? ¢Cuales son sus padecimientos? ;Qué
le sucede cuando quiere transgredir y comuni-
carse con el publico? ;Qué conciencia tiene de
su compromiso histérico como productor con-
temporaneo? Con estas inquietudes entrevista-
mos.a los concursantes que ganaron el premio
del Salén Nacional en la seccién de Dibujo
1983. ‘ '



CARLOS VIDAL

—¢Crees que el artista joven padece angus-
tia?

—En realidad, lo que le sucede al artista jo-
ven es que no mcnde con la sociedad y se aisla
del acontecer cotidiano, ya que en general no
esta de acuerdo con el orden establecido.

Ademas, su trabajo significa, una cruda

“subsistencia durante largos afios mientras

logra la conformacion de un lenguaje. A mi, me
sucede que no tolero la apatia y falta de pasion
en la gente, es como si. la mayoria se encontra-

ra en un pozo de gelatina, falto de enterezay lo-

cura (de ta buenalll)

Me parece que este momento histérico es
gris y solemne, no nos atrevemos a gritar, nos
cuidamos demaS|ado en nuestro dlscurso casi
parecemos ejecutlvos

—¢Qué piensas acerca de estos concur-
sos?

—Habria que abrir sus condiciones, por
ejemplo, me molest6 el hecho de que pusieran

como requisito la medida 70 cms. por un metro
para la presentacién de dibujos.

Sin este limite, quiza, hubiera participado
con un larguisimo rollo y con otra proposicion.
Ademads, me gustaria que Belias Artes organi-
zara otra exposicion con los premiados, al final
del afo, para ver su crecimiento; y que tal, si
nos mandara a provincia para dar cursos y asi
descentralizar la ciudad de Mexnco en el campo
artistico.

—¢Qué presentaste para el concurso?

—Una serie de tres dibujos con el titulo “Za-
patos de mujeres” (1982). Esta serie se me
ocurrié cuando me divorcié y andaba por la
calle con la cabeza agachada, asi al saludar, lo
anico que veia eran los zapatos de las gentes

_ asi fue como trabajé como 3 mil dxbu;os de za-

patos.
—¢Como defines el arte contemporaneo?

—En México se esta cuajando una genera-
cion de gentes que estan haciendo cosas se-
rias. Los afios 60’ conformaron un espacio
que nos dio-mucha libertad, asi hoy partimos
de un sustrato mas abierto. Creo que como ar-
tistas nos identificamos con la problematica ci-
tadina, somos pintores urbanos.

Siento que a un nivel més amplio, la afini-
dad se da con Latinoamérica como continente,
en donde se estan proponiendo actitudes por-
que se rescatan gritos de rebeldia, de coraje,
de amor que desbaratan esa gelatina gris de
culturas ya hechas.




_ proposicién de una escuela de arte

APERTURA Y TRABAJO
¢Gual seria fu concepcion y

después de haber pasado por elia,
de ser ahora pintor mdependxente

- de tener tu propio taller?

—Siento que se debe ampliar la
escuela, abrirla en un- sentido muy

- dificil, abmrla a la par de trabajar,
“porgue hay infinidad de gente que |
no trabaja, que llega, checa y se
‘hace guaje, A la par que se abra;
a mucha genfe a
traba;ar a gque asuma sus funcio-

se va a obligar a

Ties por la que estd devengando un
salaric. ;Qué es ampliarla?.. es po-
ner a trabajar los talléres, que es
donde se va a producir, se va a
aprender, es donde se tiene contac-
to con el maestro, que generalmente
es ‘un artista, pero que funcicnen
todo el dia, no por horaric. Tam-
bién, gue se inviten a artistas. Hu-
bo un momento en que se hizo en

San Carlos, eso es muy bueno por-

que la revifalizaba, habia pleito, dis-
cusion, dificultades sanas, por ejem-
plo, como las gue se crean entre un
Felguérez, un Aceves Navarro y un
Sebastian, que le daban vida, que
le daban caracter a la escuela, To-
das las gentes de este tipo se han
ido, porgue les exigen un horario,
porque no les dan oportunidad de
desarrollarse. El maestro trabajan-
do abiertamente da mé4s; otra.cosa
es ver la manera de arilizar el cum-
plimiento de los créditos. Esto es,
aue th puedas llenarlos con los ta

gusten, v lo otro, cue sea todo el
dia, que se ‘traizap maestros de

das.
‘I:JEJAR LA ANDADERA

- —Wntonces, desnués de o aus has

“diche, ja ti para gue te sirvid esfar

en una escuela de arte?

/ —Obtienes muchas cosas. En mi

¢aso, primerc estuvo en La HEsme:

—

3

'ralda cuatro o cinco afios, fue belli-

simo. Tenia un maesiro que me de.
cla que me fuera, que no servia
para eso, y me estuvo jode y jode
dos anos, “ecdrrele, vete no sirves,
abandona la carrera”, pero era ter-
£a. y como Se parecia en actitud a
mi pap4, lo que hacia era enojarme
mas y pintar mas. Otro maestro, lo
Unico que me decia era: stgue man-
chando, y fue toda su ensefianza
pedagoégica, ;Pero qué nos sucede

~en la escuela? Conoces gente, cono-
© ces a tus compafieros, empiezas a

discutlr, empiezas a permearte, a
involucrarte en este mundo de la
pintura. Conoces a pintores, unos
més abiertos, otros mas cerrados.
Hay los que son completamente
abiertos como Gilberte Aceves, que
te permiten estar a su lado, traba
jar con él, vivir con él, comer con
81, eso es lo que te da la escuela.

—&Por gué muchos jévenes aban:

donan la carrera y ponen su propio.

taller, y esto creo sucede general
mente cuando son de alguna ma-
nera ¢onocidos ¢ cuande ganan un
premio?

—No, yo pienso que llega un mo-

mento en que el dmbito escolar Io-

llenas, ese espacio estd repleto y
tlenes que pasar a otra coss. La
frase que nosotros decimos es: tie
nes que aventarte de cabeza, esto
es, tlenes que dejar la andadera y
caming por ti, ¥ eso lo tlenes que
hacer, tarde o temprano, cuando te
gientes mis fuerte o mas débil, o

. cuando te desesperas.
lleres gue t quieras, que a ti te Hanao te.d L5

. HAY QUE DEJAR LAS TRAMPAS
: i 5 N
fuera, que no sean opcmnfss CeITA- __.mg estds de acuerdo en .que el
: ‘ A trabajo de un artista debe originar

se en sus angustias?

—Siento que el trabajo de un
artista no tiene que centrarse en
sus inquietudes o en su angustia,
no necesariamente, o no siempre,
eso es una trampa. Ya de por si vas

creciendo que esa trampa de: tra-
bajo, artista, neurosis o angustia.’

Creo que la angustla, 1a neurosis
v el sufrimiento no sélo son comu-
nes al artista, sino a la mayoria

~de la gente. Hay que dejar a un

lado ese tipo de trampas, como ha-
cerse menos caso a uno y mas €aso

2 1o gue tiene uno enfrente De

pronto uno lee frases, Por eiemplo,

- al otro dia sentia que esfaba en-

tendiendo aquella de Picasso: “la
pintura es més fuerte que yo, me
hace hacer lo gue ella quiere”. Cuan-
do tienes afios de pinfar empiezas
a entender el slgnificado de eso. Th
no tienes que estar atento a ti. ne
eres th el que va a crear las cosas,

forjando lo que llego a escribir’,

es la pintura y eres ti y es lo que
te rodea, entonces, hay que estar
despiertos. Un artlsta debe de estar
slempre atento, despierto, sino fte
mueres. Tienes que estar siempre
activo, pensando, elaborando toda
una serie de trabajos que te per-
mitan pintar, Miller lo decia: “todo
lo que hago en el espacio en que

estoy sin escribir, en gran ‘parte

me doy cuenta que es donde se esta

El trabajo del pintor reviste de

- caracteristicas semejantes, y me in-

teresa remarcar que es un trabajo
que exlge estudio, gue exige dedi-

cacién, que exige amor que te co-
_me. 2

R e e




