mos que con sus bafieras, desnudos, frute-
ros y cortinajes, cred no sélo imagenes del
"arte pop" sino de la historia del arte en
general. Sus bocetos trazados con mano
veloz y ligera, casi negligentemente, admi-
ten la comparacion con los dibujos al car-
boncillo de Matisse, del mismo modo que
sus grandes composiciones sientan nuevos
céanones transmitiendo a su mundo de ima-
genes una inteligibilidad internacional”.

La preferencia por el formato grande; la
dimensién acusadamente pldstica, escultd-
rica, de muchas de sus obras; la importancia
del dibujo a lo largo de toda su produccion;
su admiracién por Matisse, Van Gogh, Modi-
gliani y otros grandes pinfores de la tradi-
cion vanguardista europea; la exaltacion de
lo cotidiano; el erotismo alegre de una icono-
grafia publicitaria caracteristica del "arte
pop", son algunas de las constantes del arte
luminoso y colorista de Wesselmann.
Treinta afios de trabajo.

La exposicion presenta sus primeros gran-
des collages, con los que Wesselmann se
aparta de la pintura del expresionismo abs-
tracto, al J'.nieg‘far en sus cuadros objetos de
desecho y de uso cotidiano de la sociedad
de consumo; los pequetios collages, en los
que sintetiza elementos de la cultura euro-
pea (odaliscas u otros temas muy matissia-
nos) con otros de la cultura americana: los
"assemblages”, trabajos plasticos, pinturas
moldeadas y verticales, que borran la fron-
tera entre pintura y escultura; asi como los
"drop outs" y las series "Pinturas de dormito-
rio", enlas que Wesselmann representa frag-
mentos del cuerpo femenino, o "Fumadores”;
v los trabajos sobre metal, que vienen aca-
parando su interés desde 1983 y se basan en
dibujos y garabatos pasados a planchas de
aluminio o acero que luego se recortan con
laser. Treinta afios (de 1959 a 1993) de con-
tinua invencioén de formas y técnicas de este
artista que en febrero cumple 65 afios de
edad y que afirmia ser uh trabajador obse-
sivo, al que le cuesta salir del estudio: "Lo
unico que realmente quiero hacer es traba-
jar. Para mi, eso es disfrutar". Y es que Tom
Wesselmann quiza expefrimente con la crea-
cién de su arte precisarmente el mismo pla-
cer intenso que nos iransmiten sus obras. &

FUNDACION JUAN MARCH. Madrid.
Hasta el 21 de Abril de 1996.

CRONICA DE EXPOSICIONES

La ciudad de Ljubljana, en Eslovenia, ha
seleccionado a Pedro Castrortega (Piedra-
buena, 1956) y a Carlos Vidal (Chiapa de
Corzo, 1957) para formar parte de la exposi-
cién titulada "13 +13, trece pintores eslove-
nos y trece pintores extranjeros”. Esta expo-
sicién forma parte del Festival de Invierno
que organiza la municipalidad de esta ciu-
dad cada afio. La seleccién de los artistas ha
sido realizada por el coordinador de la
exposicion, Boris Zaplatil, y otros artistas.
Tanto Castrortega como Vidal presentan dos
obras cada uno que seréan incluidas en el
catdlogo que la ciudad de Ljubljana editard
con motivo de esta muestra. No es la pri-
mera vez que Pedro Castrortega y Vidal
comparten espacio ya que, casualmente,
hace ahora exactamente un afio que Arte
Omega les dedicé a cada uno de ellos un
articulo en el numero {13! de la revista. Esta
claro que ni Castrortega ni Vidal son supers-
ticiosos y que esta cifra les trae buena
suerte. ®

MESTNA GALERIJA LJUBLJANA.
Ljubljana. Eslovenia.Marzo 1996.

PEDRO
CASTRORTEGA
Y CARLOS
VIDAL

13 +13

Esta exposicién antoldgica quiere recuperar
y mostrar al gran publico por primera vez
reunida la obra de uno de nuestros mas sin-
gulares artistas del Siglo XX, considerado
como uno de los grandes del Surrealismo
europeo y espafiol.

La exposicion arranca de la etapa surrealista
(1929-1938) cerréandose con las Decalcoma-
nias, técnica inventada por Dominguez y
proliferada por todos los surrealistas. Se
coritemplard igualmente su etapa césmica
(1938-1939), el litocromismo (1939-1942)
derivada de los paisajes césmicos, la lla-
mada etapa mietafisica (1942-1943) influen-
ciada por la obra de Chirico, la etapa picas-
siana (1944-1948), la etapa esquematica
(1949-1983) pintura de refinamiento y rigu-
rosa geometria, y la vuelta en los tltimos
afios de la década de los 50 a la decalcoma-
nia.

A pesar de sus muchos cambios de estilo, a
lo largo de toda la produccién de Domin-
guez se detecta un mismo espiritu imagina-
tivo, violento y atormentado, dejando aflorar
unl extrafilo mundo del subconsciente que
enriquece su obra. m

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO. Las Palmas de Gran Canaria.
Hasta el 31 de Marzo de 1996.

OSCAR
DOMINGUEZ.
ANTOLOGICA

1926-1957




